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Einleitung

,Kunst ist mehr, als man von ihr weiR.
Witold Lutoslawski 1913-1994

Polnischer Komponist & Dirigent

Erfolg, Freiheit, Reichtum, Medienprasenz, Selbstbestimmung — diese Stichworte
zeichnen fur die Mehrheit der Gesellschaft das Bild von Kinstlerinnen. Fir viele
scheint die Welt der Kunstschaffenden eine so mystische und andere zu sein, als die
eigene. Verarmung, Tagelohnerdasein und Zukunftsangst sind oft die Realitat fur sie
in der Bundesrepublik Deutschland. Tatsache ist, dass die wenigsten dieser Branche
von ihrer Tatigkeit leben kénnen und auf staatliche Flrsorge angewiesen sind.
Obwohl iiber Kunst im marxschen Sinne von einem Uberbauphianomen die Rede
sein konnte, ist die soziale Lage von Musikern, Darstellenden Kinstlern und Autoren
oft miserabler als der des Proletariats. Mit dem Wort Kunst wird sehr oft ,Hochkultur*
assoziiert. Daher scheint es mehr als verwunderlich zu sein, dass diejenigen, die sie
schaffen in armlichen Verhdaltnissen leben. Trotz dieser prekaren Lage ist der
Arbeitsmarkt von Kunstlerinnen von stetigem Wachstum gekennzeichnet. Dabei ist
jedoch zu beachten, dass sich dieser Markt in den letzten Jahren verandert hat. Die
Zahl unbefristet Beschaftigter um Kultursektor ist kontinuierlich gesunken, wahrend
befristete Beschéaftigungsverhaltnisse zunahmen. Die Selbststandigkeit in der
Branche gewinnt damit mehr und mehr an Bedeutung. Die Bundesregierung nahm
bereits Ende der sechziger Jahre die prekéare Lage von Kinstlerinnen in den Fokus
und steuerte letztlich 1983 dagegen. Mit der Einrichtung der Kinstlersozialkasse,
kurz KSK, sollten die Sozialabgaben selbststandiger freischaffender Kinstlerinnen
verringert und ihre soziale Lage somit verbessert werden. Dies hatte jedoch zur
Folge, dass die Mitgliederzahlen der KSK in den Folgejahren in die Hohe schnellten
und ein Ungleichgewicht zwischen Beitrdgen und Leistungen entstand. Die
Regierung reagierte mit mehreren Umstrukturierungsmaf3nahmen in den letzten
Jahren und verabschiedete am 22. Marz dieses Jahres das dritte Gesetz zur
Anderung des Kiinstlersozialversicherungsgesetz. In dieser Arbeit soll einfiihrend die
kulturhistorische Entwicklung der Entlohnung von Kinstlerinnen am Beispiel von

Musikern nachvollzogen werden . Im zweiten Abschnitt wird die soziale Lage von

1 Mdller 2003, S. 54
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Kinstlerinnen in der Bundesrepublik Deutschland anhand von Statistiken dargestellt.
Das Einkommen, der Wohn- und Arbeitsort, sowie die Arbeitsverhéltnisse stehen
hierbei im Mittelpunkt. Im abschlie3enden dritten Teil werden die KSK, ihre Aufgaben

und ihre rechtliche Sonderstellung im Sozialsystem herausgestellit.
1. Kulturhistorische Entwicklung der Monetarisierung von Musikern

Um die kulturhistorische Entwicklung der Monetarisierung von Musikern im
Abendland zu verstehen, bedarf es einer Betrachtung der gesellschaftlichen Stellung

von Musikschaffenden in der Antike.

Konstellation der Antike

Aristokratie

Musicus - Kunstrichter Méglichst keinerlei aktiv-praktische
Kompetenz
Zuhoren & Urteilen #

Gefahr der Monetarisierung

Arbeit

als grundsatzlich negativer sozialer Wert

Sklaven
véllig unfrei

Handwerker, Handler,
polisfremde Gastarbeiter

Musiker

Musik als
Lebensunterhalt

unechte Freie

Schlechte Arbeit

unter allen Umstanden

Abbildung 1: Konstellation der Antike. Eigene Darstellung in Anlehnung an:
Kapen, C. 1999, S. 2

Im gesellschaftlichen System der Aristokratie (s. Abbildung 1) galt Arbeit als
grundsatzlich negativer sozialer Wert. Frauen hatten zu dieser Zeit, wie auch in
vielen anderen sozialen und politischen Bereichen, keine Teilhabe an der Ausiibung
von Musik. Manner, die ihren Lebensunterhalt mit Musik verdienten, hatten den
gleichen gesellschaftlich niedrigen Stellenwert, wie Sklaven, Handwerker, Handler
und polisfremde Gastarbeiter. Sklaven galten als vollig unfrei, Handwerker und o.g.
Waren unechte Freie. Dieser Stellenwert der Musiker beruht darauf, dass in Musicus

und Musiker unterschieden wurde. Musicus ist gleichzusetzen mit dem Begriff des
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~Kunstrichters®. Er horte zu und urteilte, besald aber mdglichst keinerlei aktiv-
praktische Kompetenz im Spiel eines Instrumentes oder im Gesang. Damit entging
er der Gefahr, mit dem praktischen Spiel Geld zu verdienen und somit
gesellschaftlich niedriger gestellt zu sein. Die Arbeit des Musikers war unter allen
Umstanden eine schlechte, da sie mit dem negativen sozialen Wert Arbeit
gleichgesetzt wurde (vgl. Kaben 1999, S. 2).

Mittelalter

Christlichkeit

Ora et Labora

l l l

Musiker Beter Krieger

l

7 Glieder einer Argumentationskette

1. Musici - Cantores — 2. Anerkennung & Spezialisierung j

,j 4. Weltliche Musikaustibung *— 3. Verborgene Monetarisierung

5. Mobilitdt > 6. Rang der Vulgaris Musica ™ 7. Organisation

Abbildung 2: Mittelalter. Eigene Darstellung in Anlehnung an: Kapen, C. 1999, S.2-5
Im Mittelalter und der damit verbundenen christlichen Gesellschaftsordnung waren
Musiker gleichrangig mit Betern und Kriegern, welche unter der Losung ,Ora et
labora“, zu deutsch ,Bete und arbeite”, agierten. Kapen (1999) fuhrt auf dieser
Grundlage eine Argumentationskette mit sieben Gliedern an, die zur organisierten
Monetarisierung von Musikern gefiuhrt hat.

Zu Beginn des Mittelalters herrschte ebenfalls ein Ungleichgewicht zwischen
praktischer Musikaustibung und dem theoretischen Wissens Uber sie. Musici, die
Musiker, und Cantores, die Theoriegeilibten waren die beiden Pole dieser Kunst.
.Praktisches Musizieren, sobald es sich durch Wissen habilitiert, ist mithin nicht
langer der Gegensatz von Theorie, sondern deren Folgeglied* (Kaben 1999, S. 3) In
der zweiten Phase wurden die Praktiker zun&chst im Kirchenraum anerkannt. Dies
geschah mit der Einfuhrung des gregorianischen Chorals und der péapstlichen
Liturgien im 9. Jahrhundert durch Papst Gregor 1., die intelligente Sénger erforderten.
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Die Sanger und Musiker waren also gezwungen sich zu spezialisieren. Die
Professionalisierung im Mittelalter war gleichzeitig eine liturgische Spezialisierung,
da der Anspruch im Bereich der Mehrstimmigkeit und im Sologesang stieg. Singen
galt als gut Tat fur Gott und die Musik als Donum dei, als Geschenk Gottes an die
Menschheit. Dadurch erfuhren geistliche Sanger eine positive Standesbestimmung
im mittelalterlichen Wertesystem der Gesellschaft. Die Monetarisierung von Musikern
fand zunachst verborgen statt. Die Kirche forderte materielle Aquivalente von den
Glaubigen fiur Kulthandlungen. Diese wurden als Opferspende, ,geweihtes Salar”,
~gottesdienlich“ und ,gottgefallig* angesehen. Es gab quasi eine Bezahlung ,unter
der Hand*, die eine mittelbare Entlohnung darstellte. Ein geistlicher Musiker war in
erster Linie ein Kleriker. Damit ist die mittelalterliche Musikkarriere als ,kirchliche
Karriere* zu sehen. Jedoch gab es neben den Kirchenmusikern auch Spielleute, die
keinen Sold erhielten, sondern Almosen. Diese waren Gegenstand gottgefalliger
Caritas. Die Grof3zigigkeit des Gebers konnte somit betont und geehrt werden. Geld
wurde dadurch in einen hoéheren Wert umgewandelt und die Spannung zwischen
monetarer und ethisch-asthetischer Motivation abgeschwacht werden. Parallel zur
Etablierung des geistlichen Musikers vollzog sich eine Umwertung der profanen und
selbst fahrenden Musikanten. Ihre Mobilitat wurde zu einem Wert, der auf
Pilgerreisen, Kreuzziigen und Siedlungsgrindungen wuchs. Die Mobilitat und
hofischen (Liebes-)dienste der Minneséanger des 12. bis 14. Jahrhunderts war eine
Kultur der Namhaftigkeit, nicht der klerikalen Anonymitdt mit dem Ziel der
Sesshatftigkeit und Besitz. Prominentestes Beispiel fur einen Minnesanger ist Walther
von der Vogelweide. Fahrende Musikanten wurden essentiell als
Nachrichtentbermittler, Diplomaten und Unterhandler in Krieg- und Friedenszeiten.
Dies begrundete und steigerte ihre gesellschaftliche Akzeptanz. Ab dem 12.
Jahrhundert wurde nun neben liturgisch unantastbarer Musik auch minder geheiligte
Musik geschatzt. Sie konnte emotional Entlastung stiften in den mit Angst- und
Zivilneurosen aufgeladenen Stadtkommunen. Diese Musik war direkt an den
Stadtblrger adressiert, wobei dadurch sein Sinn fir politische Geschichte gescharft
wurde. Sie war nicht nur geduldet, sondern diente letztlich der Staatserhaltung.
Selbst im Genuss bringenden wurde moralisch Gutes getan. Ein entscheidender
Schritt aus der Missachtung wurde schlief3lich im 14./15. Jahrhundert getan. Musiker
organisierten sich zunftéhnlich, da sie in Stadten ansassig wurden und Grundbesitz
und somit Birgerrecht erwarben. Berufsverbande regelten die
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Konkurrenzverhéltnisse und es wurden Uberschneidungsfreie Musikerreviere
angestrebt. Feste Musikerstellen mit variablen und festen Gehaltern wurden in
Stadten und grofReren Ho6fen eingerichtet. Eine Alters- und Witwenversorgung
sicherte sozial ab. Die unverhullte Monetarisierung setzte sich letztlich durch (vgl.
Kapen, C. 1999, S. 2-5).

2. Soziale Lage von Kunstlerinnen in der

Bundesrepublik Deutschland

Wie es zur Monetarisierung von Musikern kam, zeigte der erste Punkt dieser Arbeit.
Doch wie sieht es in der heutigen Zeit aus? Wie viel Einkommen haben
Kinstlerinnen, wo wohnen sie und wo ist ihr Arbeitsplatz? Gleicht sich der
Arbeitsmarkt ,Kunst“ mit anderen?

In den letzten 30 Jahren wuchs die Zahl der Erwerbstatigen in Kunstberufen
um nahezu 100 Prozent (s. Tabelle 1). Im Jahre 2000 wurden insgesamt ca. 200.000
Kinstlerinnen von den Statistischen Amtern der Lander und des Bundes gezihit.

1978 1987 1995 2000
West West West Gesamt Gesamt

Alle Erwerbstéatigen
Musiker 18.400 25.500 27.000 34400 41.000
Darstellende Kiinstler 17.300 20.900 19.100 26.300 29.900
Bildende Kiinstler® (freiefangewandte Kunst) 30.900 49.100 67.400 75.300 120.000

Kiinstlerberufe Gesamt 66.600 95.500 113.500 136.000 190.900

Anteile Selbstdndige in Prozent
Musiker 18,5 27,5 45,5 39,0 46,3

Darstellende Kiinstler 23,7 26,3 38,8 33,2 425
Bildende Kiinstler (freie/angewandte Kunst) 49,8 50,5 55,9 56,4 56,3

Tabelle 1: Entwicklung der Erwerbstétigkeit in Deutschland in ausgewahlten
Kinstlerberufen in den Jahren 1978, 1987, 1995 und 2000. In: Haak, C. (2005), S. 11

Eine vom Gesetz her festgelegte Definition, wer KunstlerIn ist, gibt es nicht. Einzig im
Kinstlersozialversicherungsgesetz KSVG wurde festgehalten, dass ,Kinstler im
Sinne dieses Gesetzes ist, wer Musik, Darstellende oder Bildende Kunst schafft,
ausubt oder lehrt. Publizist im Sinne dieses Gesetzes ist, wer als Schriftsteller,
Journalist oder in anderer Weise publizistisch tatig ist oder Publizistik lehrt* (8 2
KSVG 2007, S. 1). Diese Definition wurde fur die Aufnahme in die KSK notig. Es wird
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spater im Verlauf dieser Arbeit drauf zuriickgekommen.

2.1 Einkommen, Bildung und Arbeitsmarkt

Zwei Entwicklungen konnten hinsichtlich der Einkommensverhéltnisse von
Kinstlerinnen in der Vergangenheit beobachtet werden. Auf der einen Seite
verdienen sie weit weniger, als Erwerbstatige mit vergleichsweise hohen
Qualifikationsniveau. Auf der anderen Seite unterliegt die Hohe und die Kontinuitat
des Einkommens erheblichen Schwankungen. Dabei ist zu bemerken, dass es
innerhalb der Gruppe der Kunstschaffenden ebenfalls grol3e
Einkommensunterschiede gibt. Bildende Kinstlerinnen sind besonders von
Einkommensrisiken betroffen. Ein Viertel arbeitete im Jahre 2000 im
Niedriglohnbereich von unter 5 DM pro Stunde. Nur ein geringer Teil erlangte einen
Stundenlohn von mehr als 20 DM je Stunde. Ein erheblicher Teil aller Klinstlerinnen
erwirtschaftete im Jahr 2000 einen Stundenlohn von unter 10 DM. Diese Betrage
stehen real gegenuber der allgemeinen gesellschaftlichen Vorstellung vom
Kunstlereinkommen, weil das mediale Bild der Stars Tatsachen sehr leicht Uberdeckt
(vgl. Haak 2005, S. 5ff.). Laut einer Studie von DanceL und Piorkowsky aus dem Jahre
2005 konnen 73 Prozent der Bildenden Kunstlerinnen und 55 Prozent der
Darstellenden Kinstlerinnen nicht von ihrer Arbeit leben. Musikerinnen sind jedoch
am geringsten von diesem Risiko betroffen. Uber 55 Prozent kénnen von ihrem
Einkommen als Kunstlerin leben. Im Jahr 2002 lag das Durchschnittseinkommen von

Jahresdurchschnittseinkommen der Versicherten
zum1, Januar 2006

20,000 €
18.000 €
16.000 €
14.000 €
12.000 €
10.000 €
8.000 €
5.000 €
4.000 €
2.000 €
- €

unter 30 30-40 4050
Alter

Ober 60

M Blld. Kunst [ Darst. Kunst I Musik Owort

Abbildung 3: Jahresdurchschnittseinkommen der Versicherten zum 1. Januar 2006.
In: Zimmermann, O. & ScHurz, G. 2007, S. 68



8

abhéangig beschaftigten Musikern Uber denen von Musikerinnen. So verdiente ein
Mann im Vollzeit-Musikberuf 2.150 Euro pro Monat. Weibliche Kolleginnen dagegen
1.600 Euro. Darstellende Kunstler erwirtschafteten 1.600 Euro je Monat, Frauen in
diesem Beruf erreichten einen Nettolohn von 1.400 Euro. (vgl. Haak, C. 2006, S. 15).
Die Kunstlersozialkasse publiziert Zahlen ihrer Versicherten des Jahres 2006 (s.
Abbildung 3), wonach erwerbstatige kunstlersozialversicherte Darstellende
Kinstlerinnen im Alter zwischen 40 und 50 Jahren ein durchschnittliches
Jahreseinkommen von 11.205 Euro erwirtschafteten. Musikerinnen gleichen Alters
verdienten 9.638 Euro. Dies sind monatlich gerade einmal 933,75 Euro fur
Darstellende  Kunstlerinnen und 803,17 Euro fur Musikerinnen (vgl.
Bundesministerium fir Arbeit und Soziales 2007, S. 67ff.). Es ist zu beobachten,
dass das Durchschnittseinkommen von Kinstlerinnen mit zunehmenden Alter steigt.
Es ist zu vermuten, dass die Berufserfahrung, das gewerbliche und persdnliche
soziale Netzwerk und somit die Reputation und der Bekanntheitsgrad von
Kinstlerinnen mit den Jahren wachsen und dadurch unter anderem das Einkommen
bestimmen. Sicherlich verbessern sich ebenfalls die beruflichen Fahigkeiten durch
die langjahrige Austibung, da der Lernprozess ein Leben lang nicht endet.

Das Bildungsniveau ist bei Musikerlnnen, Darstellenden Kiinstlerinnen und
Bildenden Kunstlerinnen sehr hoch. Besonders bei Musikerlnnen bedeutet ein
abgeschlossenes Hochschulstudium die Aussicht auf eine abhéngige langfristige
Beschaftigung. Uber 80 Prozent der Fachhochschul- und Hochschulabsolventen
gelangen nach ihrer Ausbildung in ein abh&angiges Arbeitsverhaltnis. Das
Qualifikationsniveau der selbststédndigen weiblichen Absolventen ist jedoch hoher.
Mehr als 75 Prozent der Frauen haben zumindest einen Fachhochschulabschluss,
wahrend diesen nur 55 Prozent der méannlichen Kollegen vorweisen kénnen (vgl.
Haak, C. 2005, S. 7-10). Bildungsinvestitionen haben grof3en positiven Einfluss auf
das Lohnniveau der abhangigen Beschaftigung von Musikerlnnen. In den anderen
kunstlerischen Bereichen konnte dies bisher nur tGber die zweite Erwerbstatigkeit
nachgewiesen werden. Ausbildung gilt somit als Absicherungsfaktor fiir das soziale
Risiko auf dem Arbeitsmarkt von Kunstlerinnen (vgl. Haak, C. 2006, S. 27).

Die Chancen, unbefristet erwerbstatig zu sein, stehen fur Darstellende
Kinstler sehr schlecht. Im Vergleich zu den abh&ngig beschaftigten Musikerinnen
liegen die Aussichten im einstelligen Prozentbereich. Darstellende Kinstlerinnen

verfugen im Vergleich zu Musikerinnen tber eine Chance von knapp einem Prozent
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in einer unbefristeten Stelle zu arbeiten. Etwa 35 Prozent der Uber vierzigjahrigen
Kinstlerinnen haben die Chance ein unbefristetes Beschéaftigungsverhaltnis im
Vergleich zu den unter 40-Jahrigen nachzugehen (vgl. Haak, C. 2005b, S. 38).

Die Zahl der abh&ngig beschaftigten Kinstlerinnen nahm in den letzten
Jahren immer mehr ab, die der Selbststdndigen zu. Welche Folgen fir den
Arbeitsmarkt von Kunstlerinnen hat der Stellenabbau im Kunst- und Kultursektor?
Ein kulturékonomischer Ansatz, wie in Abbildung 3 zusehen, kénnte wie folgt lauten:
Durch den Abbau von unbefristeten Stellen z.B. an Theatern werden die
Klnstlerinnen in die Selbststandigkeit gezwungen, wenn sie in diesem Beruf weiter
arbeiten mochten. Das Theater stellt Freiberufler und Selbststandige befristet an,
muss diese aber nicht versichern. Dadurch wird auf der Seite der Kultureinrichtung
ein Sozialversicherungsbeitrag von nur 5,1 % fur den in der Kunstlersozialkasse
versicherten Kunst schaffenden fallig, statt der uUblichen ca. 20 % fir einen
Festangestellten. Das Theater spart also an Lohnnebenkosten, wird effizienter. Somit
ist der Erhalt der Kulturstatte eher mdglich. Auf der anderen Seite haben
Kinstlerinnen, die selbststandig arbeiten, die Mdglichkeit mehrere Engagements

wahrzunehmen.
Weniger abhéngig unbefristete
Beschéftigungsverhéltnisse
im Kultursektor
Selbststandigkeit der Kiinstler Senkung der

Sozialversicherungsbeitrage
von ca. 20 % auf 5,1 %

Mehrere & Flexible Erhaltung der Kulturstétten durch

Beschéftigungsverhaltnisse Kostenoptimierung

Notwendiges Networking &

Reputationserhdhung durch viele
verschiedene Engagements

Abbildung 4: Auswirkungen der Flexibilisierung des Arbeitsmarktes ,Kunst“. Eigene
Darstellung in Anlehnung an: Haak, C. 2005b, S. 37ff.
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Sie fuhren also mehrere flexible Beschéaftigungsverhaltnisse. Durch diese erhoht sich
nach einiger Zeit unweigerlich die Reputation der Kinstlerinnen, da sie nicht mehr
nur auf eine Téatigkeit beschrankt sind, sondern verschiedene Projekte gleichzeitig
durchfiihren kénnen. Die Konkurrenz zu anderen erhoht dabei den Druck, aber auch
die Mdglichkeit des Networkings. ,Kunstlerarbeitsmarkte kénnen mit ihrer Vielzahl
flexibler Erwerbsformen als Prototypen eines flexiblen Arbeitsmarkts bezeichnet
werden* (Haak 2005b, S. 36). Teilzeitarbeit, kurze und mittelfristige Vertrage,
Mehrfachbeschaftigung und Selbststandigkeit bilden die Moglichkeiten dieses
Marktes.

Betrachtet man die Verweildauer, sowohl in der ersten als auch in der zweiten
Erwerbstatigkeit, werden erhebliche Differenzen zwischen Darstellenden
Kinstlerinnen und Musikerinnen sichtbar. Erstere sind kirzer in  einem
Arbeitsverhaltnis, als letztere. Besonders in Bezug auf das Bildungsniveau ist dieser
Unterschied erkennbar. Dies gilt fur die erste als auch fir die zweite Erwerbstatigkeit.
Das Bildungsniveau ist in der Gruppe der Darstellenden Kunstlerinnen nicht sehr
ausschlaggebend. Das Bildungsniveau eines Musikers hat in der ersten
Erwerbstatigkeit entscheidenden Einfluss auf das Risiko der Beendigung des
Beschaftigungsverhaltnisses. Somit haben hochqualifizierte dieser Gruppe eine sehr
viel groRere Chance eine Anstellung zu behalten, falls Wegrationalisierung der
Stellen droht. Aber auch im zweiten Beschéaftigungsverhaltnis spielt das
Bildungsniveau zunehmend eine Rolle. Nach zehn Jahren abhangiger
Erwerbstatigkeit haben 10 Prozent der Darstellenden Kinstlerinnen unabhangig von
ihrem Ausbildungsniveau eine Chance diese zu halten, wahrend 25 Prozent der
Musikerinnen diese nach gleichem Zeitraum haben. Durchschnittlich betragt die
Verweildauer von Darstellenden Kinstlerinnen in der zweiten Erwerbstéatigkeit nur
einen Monat (vgl. Haak 2006, S. 19-22).

Ungeklart bleibt, ob die Vielfalt der Beschaftigungsformen von Kinstlerinnen
auf einer individuellen Wahl beruht oder diese aufgrund der zunehmenden
Flexibilisierungsanforderungen des Beschéaftigungssystems in diese gedrangt
werden. Es bleibt festzuhalten, dass Kinstlerinnen Uber ein hohes
Ausbildungsniveau verfigen, haufig mehrfach beschaftigt sind und ein geringeres
Einkommen als Berufsgruppen mit &hnlichem Qualifikationsniveau haben. Die
Anteile der Selbststandigen, Arbeitslosen, Unterbeschaftigten (unfreiwillige
Teilzeitarbeit & diskontinuierliche Arbeit) sind deutlich hdher als bei Erwerbstéatigen
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insgesamt in der Bundesrepublik. Des Weiteren konzentrieren sich Kunstschaffende
in Grof3stadten und Ballungszentren.

2.2 Wohn- und Arbeitsort
Unter anderem das grol3e soziale Netzwerk lasst Kinstlerinnen in grofl3ere Stadte

ziehen. Im Jahr 2000 wohnten und arbeiteten 38,9 Prozent der KinstlerInnen in
Grol3stadten mit tber 500.000 Einwohnern. In Stadten mit weniger Bewohnern sind

Wohnortgrofe Musiker  Darstellende  Bildende Kiinstler Bevdlkerung

Kinstler Kiinstler Gesamt im erwerbs-
fahigen Alter

Gemeinde/Stadt

unter 20.000 EW 22,8 10,4 28,1 20,5 438

Mittelstadt 20.000

bis 100.000 EW [ 18,8 232 203 271

Grofdstadt 100.000

bis 500.000 EW = 19,1 16,2 20.2 145

Grol3stadt tiber

500.000 EW 34,1 51,7 32,6 389 14,7

Gesamt 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Tabelle 2: Wo arbeiten Kinstler? (Angaben in Prozent fur das Jahr 2000) In: Haak, C.
2005, S. 2

etwa jeweils 20 Prozent ansassig. Ob es ein Pendlertum bei Kiinstlerinnen gibt, lasst
sich auf Grund der schlechten Datenlage nicht festmachen. Es wird bei der Statistik,
unter anderem auch in Tabelle 2, davon ausgegangen, dass Wohn- und Arbeitsort
jeweils der selbe ist (vgl. Haak, C. 2005, S. 2ff.).

Stadte ab einer bestimmten Einwohnerzahl haben mehr Kulturangebote und
somit Kultureinrichtung, die Kinstlerinnen potentiell eine Anstellung bieten kénnen.
In Abbildung 4 kann man an der umgekehrten U-Form erkennen, dass die Chance
auf ein abhangiges Arbeitsverhaltnis in Grof3stadten und in Kleinstaddten besonders
niedrig ist. Ideal ist eine Stadt mit mittlerer Einwohnerzahl. Diese liegt etwa zwischen
50.000 und 500.000 Einwohnern. Grund dafur ist, dass in Grof3stadten auch eine
groBe Anzahl an Kiinstlerinnen wohnen und arbeiten, so dass es ein Uberangebot
an Erwerbsfahigen im Kultursektor gibt. In kleinen Stadten fehlen meist die
kulturellen Einrichtungen, die es Kunst Schaffenden ermdglichen wirden, ihrer
Tatigkeit in einem abhangigen Arbeitsverhaltnis nachzugehen. Selbst wenn
Einrichtungen vorhanden sind, heil3t dies nicht, dass auch finanzielle Mittel
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vorhanden sind, Kunstlerinnen langfristig einzustellen (vgl. Haak, C. 2005, S. 17).

U-Kurve: StadtgréBe und Erwerbsform von Kinstlern

P (abhangiges Beschéftigungsverhéltnis)

Stadtgréie

A 4

Kleinstadt Grolstadt

Abbildung 5: In: Haak, C. 2005, S. 17

Wie in Abbildung 6 zu sehen ist, leben die meisten freiberuflichen Kinstlerinnen in
und um Grol3stadte. Berlin, Hamburg, Minchen, das Ruhrgebiet oder Frankfurt sind

quasi ,Kunstzentren®.

‘. 3

FREIBERUELEEHE S
KUNSTLER e

< = 0,08 %

0,08% < = 0,11 %
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B o021 %<

Abbildung 6: Anteile der Freiberuflichen Kinstler insgesamt im Jahre 2004 auf

Ebene der deutschen kreise (Angabe in Prozent der Bevolkerung).

In: FritscH, M. & Stutzer, M. 2007, S. 6



13

Struktur schwéchere Gebiete Ostdeutschlands, wie beispielsweise Sachsen Anhalt,
Sachsen oder der Suden Brandenburgs werden scheinbar von Kunsttreibenden
gemieden. In den dortigen Landkreisen leben und arbeiten unter 0,08 Prozent der
Bevolkerung als freischaffende Kdinstlerinnen, wéhrend in den genannten
Ballungszentren tber 0,21 Prozent der Bevdlkerung dies tun. FritscH erklart diesen
Umstand damit, dass ,die Lebensqualitat in einer Region [...] fur die Standortwahl
der Kreativen vor allem deshalb wesentliche Bedeutung [hat], weil gerade fir diese
Gruppe Beruf und Freizeit nicht strikt getrennt sind“ (FritscH, M. 2007, S. 7).
Langfristig fihrt dies dazu, dass es in GroRstadten ein Uberangebot an
kunstlerischer Arbeit gibt.

3. Unterstitzung von Kiinstlerinnen und Publizistinnen -

Das Kinstlersozialversicherungsgesetz

Seit der offiziellen Monetarisierung von Kunstlerinnen und Kinstlern fihlten sich
einige Menschen ihnen gegenuber verpflichtet. An Hofen wurden sie fur ihre Arbeit
entlohnt und Kunstliebhaber investierten in Kunstschaffende. Zum einen taten sie
dies, um durch diese Caritas gesellschaftliche Anerkennung zu erlangen, zum
anderen weil sie dadurch unter anderem die Mdoglichkeit hatten Kunstwerke in
Auftrag zu geben, die fur die personlich geschaffen wurden. Ein so genanntes
Mé&zentum bildete sich heraus. Dieses ist in Deutschland auf Grund verschiedenster
kulturhistorischer Entwicklungen, z.B. durch Kriege und einer schlechten
gesamtwirtschaftliche Lage des Landes, in den Hintergrund geraten. Wéhrend es in
den USA Ublich ist, z.B. das drtliche Theater oder Museum finanziell zu unterstitzen,
ist diese Forderungsmaglichkeit von Kulturstatten und Kinstlerinnen hierzulande erst
in den letzten Jahren wieder entdeckt worden. Grol3e Unternehmen, wie z.B. der
Energieversorger Vattenfall, die Deutsche Bahn AG oder die Deutsche Telekom AG
unterstitzen Veranstaltungen oder Ausstellungen. Aber auch kleine und
mittelstdndische Unternehmen ermdglichen verschiedenste Kulturereignisse durch
Spenden, die durch steuerliche Absetzbarkeit bereit sind finanzielle Caritas zu
leisten. Dies wird allgemein als Sponsoring bezeichnet. Aber auch der Staat
Deutschland sponsort viele Veranstaltungen im Land.

Die unsichere soziale Lage von Kuinstlerinnen veranlasste die

Bundesregierung bereits Ende der siebziger Jahre statistisch festzustellen, unter
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welchen Umstanden deutsche Kunstschaffende téatig sind. Dabei wurde erstmals mit
konkreten Zahlen auf die prekare soziale Situation von Kinstlerinnen und Kinstlern
in Deutschland hingewiesen (vgl. Haak 2005, S. 10).

Als Reaktion darauf bezieht das Gesetz Uber die Sozialversicherung der
selbststandigen Kunstler und Publizisten (Kunstlersozialversicherungsgesetz KSVG)
vom 27. Juli 1981 seit dem 1. Januar 1983 diese ,als Pflichtversicherte in den Schutz
der gesetzlichen Rentenversicherung der Angestellten und in den Schutz der
gesetzlichen Krankenversicherung ein, sofern sie als schutzbedirftig angesehen
werden* (Leuse 2004, S. 288). 1995 wurden sie auch in die soziale
Pflegeversicherung einbezogen. Dieses Gesetz gilt jedoch nicht fir diejenigen
kunstlerisch Tatigen, die in einem abhangigen Beschaftigungsverhaltnis stehen. Nur
Selbststandige haben die Moéglichkeit in die Kinstlersozialkasse aufgenommen zu
werden.

.Kunstler im Sinne dieses Gesetzes ist, wer Musik, darstellende oder bildende
Kunst schafft, ausubt oder lehrt. Publizist im Sinne dieses Gesetzes ist, wer als
Schriftsteller, Journalist oder in anderer Weise publizistisch tatig ist oder Publizistik
lehrt* (KSVG 2007, § 2, S. 1). Die KSK prift auf Grundlage dieses Paragraphen, ob
eine Person als Versicherter aufgenommen wird. Dass dies bei einer solch
allgemeinen Definition von ,Kunstler* und ,Publizist* schwierig ist, muss nicht erklart
weiter erlautert werden. Mdchte jemand die Dienste der KSK in Anspruch nehmen,
muss er eine kunstlerische oder publizistische Tatigkeit nachweisen. Diese wird dann
individuell Gberprift und ist von der Entscheidung eines Sachbearbeiters der KSK
abhangig. Die KSK unterlag in den letzten 20 Jahren vielen strukturellen und
organisatorischen Veranderungen, da sie ,erheblich vom Aquivalenzprinzip der
sonstigen Sozialversicherungstrager [abweicht]® (Haak 2005, S. 10). Man ging
zunéchst von etwa 30.000 bis 40.000 Versicherungsfallen aus. Die Beitragshohe fur
Kranken-, Renten- und Sozialversicherung leitet sich aus dem jeweils fur das Jahr im
Voraus geschatzten Einkommen aus einer kunstlerischen oder publizistischen
Selbststandigkeit ab. Nach dem KSVG versicherte selbstandige Kunstler und
Publizisten haben wie Arbeitnehmer nur den halben Beitrag zu zahlen. Die
Beitragsbemessungsgrenze betragt in diesem Jahr fur die Kranken- und
Pflegeversicherung 42.750 Euro. Fur die Rentenversicherung gilt in den neuen
Bundeslandern ein Satz von 54.600 Euro, in den alten von jahrlich 63.000 Euro. Die
KSK' stellt monatliche Betrdge fest und zieht 50 Prozent als Beitragsanteile des
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Versicherten ein. Die andere Halfte wird durch einen Bundeszuschuss und die
Kinstlersozialabgabe an die Deutsche Rentenversicherung, die Renten- und
Pflegekassen geleistet. Betragt das voraussichtliche Jahresarbeitseinkommen eines
KSK-Mitglieds 10.000 Euro belauft sich die Abgabe fiir die Rentenversicherung auf
monatlich 82,92 Euro bei einem Satz von 19,9 Prozent. Fir die soziale
Pflegeversicherung zahlt das Mitglied bei einem Satz von 1,7 Prozent ca. 8 Euro
monatlich und fir die Krankenkasse bei einem Satz von 13,5 Prozent 63,75 Euro pro
Monat (vgl. kuenstlersozialkasse.de 2007c). Es gibt allerdings eine gesetzlich
festgelegte Grenze fur das Mindestarbeitseinkommen in Hohe von 3.901 Euro pro
Jahr bzw. 325 Euro im Monat. Erwirtschaftet ein selbststandiger Publizist oder
Klnstler dieses Geld nicht, ist er versicherungsfrei. Es besteht also keine Pflicht zur
Kranken-, Pflege-, Renten- und Sozialversicherung. Dies schitzt besonders
Berufsanfanger, die zu Beginn ihrer Tatigkeit nicht diesen Betrag erwirtschaften. Als
Berufsanfang werden die ersten drei Berufsjahre angesehen  (vgl.
kuenstlersozialkasse.de 2007d & Kinstlersozialkasse 2007). Veranstalter miissen
eine Kinstlersozialabgabe leisten, wenn sie einen selbststandigen Kunstler
verpflichtet haben. Sie ist quasi der ,Arbeitgeberanteil* und macht etwa 30 Prozent
der Beitrdge aus. Dabei ist es nicht relevant, ob die Kinstlerin oder der Kunstler
Mitglied der KSK ist. Der einheitliche Abgabesatz betragt seit 2007 5,1 Prozent. 20
Prozent der Beitrage finanziert der Bund, da nicht alle Auftraggeber fir Kunstlerinnen
abgabepflichtige Unternehmen sind, sondern z.B. Privatpersonen. Diese werden als
.-Endabnehmer” verstanden und gelten nicht als ,Verwerter* im Sinne des Gesetzes.
Sie werden daher nicht fir die Kunstlersozialabgabe verpflichtet. Die KSK ist kein
eigenstandiger Versicherer, sondern stellt die Vermittlungsstelle zwischen den
einzelnen Komponenten dar. Leistungen werden daher von den Versicherungen
direkt bezogen (vgl. Bundesministerium fur Arbeit und Soziales 2007, S. 4-7) .

Mittlerweile ist die KSK daher fir Gber 155.000 Versicherte zum 1. Januar
2007 interessant geworden (vgl. kuenstlersozialkasse.de 2007). Dies fuhrte zu
einem Missverhéltnis von Beitragen und Leistungen. Nicht zuletzt beruht dies auf der
allgemeinen Formulierung des zweiten Paragraphen des KSVG, der eine
Rechtfertigung fiir eine Mitgliedschaft sehr einfach macht. Denn was Kunst ist, ist
auch im Jahr 2007 nach wie vor umstritten. Im Deutschen Grundgesetzes heil3t es:
~Kunst und Wissenschaft, Forschung und Lehre sind frei“ (GG Art. 5, 3).
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Abbildung 7: Versichertenbestandsentwicklung der KSK.
In: kuenstlersozialkasse.de 2007b

Jedes Jahr gibt es ca. 7000 Neuanmeldungen fir die KSK (vgl. Haak 2005, S. 10).
Daher reagierte die Deutsche Bundesregierung dieses Jahr auf die rasant

wachsende Zahl der Versicherten der KSK mit einer Novelle des KSVG. ,Ein
wesentliches Ziel der Novellierung des Kinstlersozialversicherungsgesetzes ist es,
maoglichst alle abgabepflichtigen Verwerter kinstlerischer und publizistischer
Leistungen zur Abgabe heranzuziehen® (Zimmermann, O. & ScHurz, G. 2007, S. 8). Des
Weiteren sollte die Beitragsiberwachung fir Versicherte und Abgabepflichtige
verbessert werden. Selbststéandige Kinstlerinnen und Publizistinnen geniel3en in der
Bundesrepublik einen Sonderstatus. Die Férderung der Selbststandigkeit durch den
Zuschuss von Bund und Kinstlersozialabgaben in Héhe von zusammen 50 Prozent
ist einmalig. Andere rentenversicherungspflichtige in Deutschland selbststandig
Tatige, aul3er wenige Ausnahmen, entrichten ihre Beitrage in voller Hohe. In anderen
EU-Staaten sind ,Selbststadndige in der Regel nicht in das gesetzliche soziale
Sicherungssystem eingebunden® (ZimmermanN, O. & Schurz, G. 2007, S. 92). Dies
macht die Institution der Kiinstlersozialkasse und das KSVG zu einem rechtlichen

Unikum.
Fazit
Im Jahre 2005 arbeiteten ca. 780.000 Menschen in Kulturberufen. Fast die Halfte ist

selbststandig tatig. Im Zeitraum zwischen 1995 und 2003 hat sich die Zahl um 50
Prozent erhoht. Auch wenn nicht alle dieser Erwerbstéatigen einer kinstlerischen oder
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publizistischen Tatigkeit nachgehen, so bleibt dennoch zu erwahnen, dass z.B. im
Vergleich zur deutschen Automobilindustrie ca. 160.000 Menschen mehr im
Kultursektor arbeiten. Und dies bei einem durchschnittlichen Umsatz, nicht Gewinn,
von ca. 17.000 Euro ja Person pro Jahr (vgl. Zmmermann, O. 2005, S. 2).
Festanstellungen werden immer mehr abgebaut. Die Selbststandigkeit nimmt zu und
damit nicht zuletzt auch das Risiko auf noch schwierigere soziale Umstande im
Bereich der Kunst. Die Statistik der Durchschnittseinkommen hat gezeigt, dass das
allgemeine glamourése Bild von Darstellenden, Bildenden Kunstlerinnen, Musikern
und Autoren langst nicht mit dem ubereinstimmt, das die Realitat bietet. Ob die
zunehmende Selbststandigkeit ein Segen oder ein Fluch fir die Betroffenen ist, kann
nicht eindeutig geklart werden. Obwohl es in vielen Fallen keine freiwillige Wahl ist,
darf nicht vergessen werden, dass es auch eine grof3e Anzahl Kunst Schaffender
gibt, die bewusst die Form des selbststandigen Arbeiten gewahlt hat. Vielleicht um in
ihrer Kreativitat nicht durch den Leistungsdruck, der durch die abhangige
Beschaftigung an einer Kultureinrichtung entstehen kann, behindert zu werden.
Okonomisch wird der Arbeitsmarkt der Kultur gern als flexibel und modern gepriesen.
Jedoch birgt dies auch die Gefahr, dass einige Menschen mit kreativen Potential
unter dem Druck, sich standig um neue unabhangige Arbeitsverhaltnisse zu
bemihen zu missen, erst gar nicht in diesem Bereich tatig werden. Dadurch wird
letztlich eine Gesellschaft auf einem kulturellen Niveau gehalten, dass durchaus
mehr Potential hat. Die Reaktion der Bundesregierung mit der Verabschiedung des
Kinstlersozialversicherungsgesetzes ist demnach nur positiv zu bewerten. Sie hat
erkannt, dass das kreative Potential der Bevolkerung unterstiitzt werden muss. Auch
wenn dies nur in einem begrenzten Rahmen mdglich ist. Dass die KSK ein
europdaisches rechtliches Unikum darstellt, zeigt, dass die Bundesrepublik
Deutschland ihren Ruf als ,Land der Dichter und Denker* gerecht werden will. In
dieser Arbeit sollte gezeigt werden, dass Kunst auch ein anderes Gesicht hat, als
jenes, welches in den Klischees lebt. Witold Lutoslawski soll demnach noch im Jahre
2007 Recht behalten, dass Kunst mehr ist, als man von ihr weil3. Es ist eben nicht
nur die Welt des Erfolgs, Geldes und Ruhms. Sondern es gibt auch und gerade in
diesem Bereich der Gesellschaft das Phanomen, das unter anderem der Soziologe
Erving Goffman in seinem Buch ,Wir alle spielen Theater“? beschrieb. Namlich die

Existenz von Vorder- und Hinterbihne. Die Vorderbiihne wird demnach von wenigen

2 Gorrman, E. 2005. Wir alle spielen Theater. Die Selbstdarstellung im Alltag. Minchen
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Stars bespielt, die Hinterbiihne ist gesaumt von Menschen, die im selben Metier tatig
sind, aber nicht auf internationalem Parkett mit all seinen Annehmlichkeiten stehen.
Aber dennoch beleben alle Kunst Schaffende Kulturstatten. In welchem Kontext

wurde diese Metapher passender sein, als im Bereich der Kunst?
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